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Аннотация. В статье поднимается извечный вопрос: может ли документальное кино сегодня оставаться 
документальным, если реальность больше не одна, а расколота на множество правд? Постправда, 
постистина, метамодерн – всё это ставит под сомнение саму природу doc-произведения. Даже братья 
Люмьер снимали постановки под видом хроники. 
Современный документальный проект уже не тот, что был вчера. Он живёт здесь и сейчас – в ответ на 
вызовы цифровой эпохи. Сегодня doc вбирает в себя реконструкции, анимацию, виртуальную реальность, 
ИИ и интерактивность. Это не предательство достоверности, а эволюция языка: родовой признак – связь с 
подлинными событиями – остаётся, даже если автор выбирает театрализацию или VR-докудраму. 
На основе аналитического отбора фестивальных и образовательных кейсов (в том числе из курса «Экранный 
документ в пространстве современных аудиовизуальных искусств») выявлены ключевые тенденции: 
гибридизация жанров, иммерсивность, персонализация повествования и технологическая смелость. От 
«Вальса с Баширом» до VR-проекта «Бабушка» – документалисты всё чаще говорят с аудиторией на языке 
игр, соцсетей и нейросетей. 
Главное – сохранить исходный код документа: не искажать факт, даже если его подаёшь через анимацию 
или deepfake. Иначе doc рискует превратиться не в медиасреду, а в симулякр. 
Технологии больше не украшение – они становятся языком, на котором новое поколение режиссёров 
говорит о войне, травме, экологии и памяти. Но остаётся открытый вопрос: где проходит грань между 
смелой интерпретацией и манипуляцией? На него, возможно, ответит не теория, а время.
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Abstract. The article raises the age-old question: can documentary film remain documentary today if reality is no longer singular but 
fragmented into multiple truths? Post-truth, post-truth, metamodernism – all this call into question the very nature of documentary 
work. Even the Lumière brothers filmed productions masquerading as newsreels.
The modern documentary project is no longer what it was yesterday. It exists in the here and now, responding to the challenges of the 
digital age. Today, docs incorporate reconstructions, animation, virtual reality, AI, and interactivity.
This is not a betrayal of authenticity, but an evolution of language: the generic characteristic – a connection to real events – remains, 
even if the author chooses a theatrical version or a VR docudrama.
Based on an analytical selection of festival and educational cases (including from the course «Screen Documentation in the Space 
of Contemporary Audiovisual Arts»), key trends were identified: genre hybridization, immersiveness, personalized narrative, and 
technological boldness. From «Waltz with Bashir» to the VR project «Grandmother,» documentarians are increasingly speaking to 
audiences through the language of games, social media, and neural networks.
The main thing is to preserve the document’s source code: don’t distort the facts, even if they’re presented through animation or 
deepfake. Otherwise, the document risks becoming not a media medium, but a simulacrum.
Technology is no longer a decoration – it’s becoming a language in which a new generation of directors speaks about war, trauma, 
ecology, and memory. But the question remains: where is the line between bold interpretation and manipulation? Perhaps time, not 
theory, will answer this.
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Doc – вид, не жанр! Но все непросто 
В статье термины «документальный фильм», «doc», «докуфильм» используются как синонимы – такая 

практика устоялась в медиадискурсе с лёгкой руки медиаспециалистов и кинопрактиков (Раевская Ю. 
Первый канал покажет докуфильм «Блокада. Дети» // Вокруг ТВ. 27.01.2021. URL: https://www.vokrug.tv/
article/show/16116727931). 

Классическая систематизация по видам кинематографа, исторически сложившаяся еще со времен 
советских формалистов (В. Б. Шкловский, Ю. Н. Тынянов, С. М. Эйзенштейн) подразумевает четыре 
разновидности: игровое кино (художественное), неигровое (документальное), анимационное и научно-
популярное. В последнее время можно встретить еще один, пятый вид – рекламу, однако это является 
спорным утверждением и классифицируется как отдельный вид медиа, активно эксплуатирующий другие 
виды кинематографа в коммерческих целях. Жанровая структура кино на сегодняшний день имеет условный 
характер в связи с гибридизацией и конвергенцией видов, жанров и поджанров, отмиранием или слиянием 
одних и появлением других. «Общим в определении термина «жанр» является лишь положение о том, что 
жанр есть способ воплощения в произведении определенной концепции действительности, создающей 
художественную картину или художественную модель мира, воспринимаемую под определенным углом 
зрения, что предполагает ограничение в выборе средств художественного воплощения темы произведения» 
(Познин 2023 : 535). Исследователь и шеф-редактор документального кинопоказа канала Россия-Культура 
Всеволод Коршунов в интервью каналу «Продвижение» говорит о том, что все классическое кино, которое 
можно считать документом эпохи (речь про братьев Люмьер, Сергея Эйзенштейна. Дзигу Вертова и др.), 
было постановочным «Вспомните картины братьев Люмьер – все эти картины от и до постановочные. 
Нам кажется, что поставили камеру и пронаблюдали, как подъезжает поезд, как люди выходят. Но нет, мы 
можем увидеть в кадре мать Люмьеров, родственников Люмьеров, их друзей. Поезд пригнали по команде 
Люмьеров, люди входили и выходили по команде Люмьеров. Это, конечно, не просто запечатление камерой 
прибытия поезда, все было постановочно. И мы в массе случаев никогда не узнаем, что было постановочно, 
а что было настоящим» (Коршунов В. Термин «документальное кино» был скандальным и сенсационным 
// Realistfilm.info. 2019. 23.09.2019. URL: https://clck.ru/3QSMRJ). 

Научно-популярное кино также трудно отделить от документального. Современные создатели 
аудиовизуального продукта, зачастую, используют методы эксперимента и интервьюирования экспертов 
как в докуфильмах, так и в научно-популярных. Если смотреть с точки зрения смыслов, функционального 
и тематического воздействия, то и научпоп и doc, как правило, призваны просвещать, образовывать и 
воспитывать зрителя. Если же говорить про анимационное кино, то термин анимадок прочно вошел в 
лексикон теоретиков, а на практике анимационные эксперименты внутри кинолент проводились в США уже 
с 1980-х годов («Кто подставил кролика Роджера», реж. Р. Земекис, 1988). В российском документальном 
кино активно внедрять анимированные элементы начал журналист и телеведущий Леонид Парфенов в 
своих исторических проектах. Сначала это было оживление фотографий и картин, в более поздних 
работах – липсинк, когда герои повествования оживали и начинали двигаться и разговаривать. Таким 
образом, можно сказать, что тенденция гибридизации затронула не только жанры и форматы, но и виды 
аудиовизуальных произведений. 

Однако выстроить примерную модель жанровой дифференциации особого вида кинематографа, к 
которому, еще раз подчеркиваем, относится документальный фильм, пока не представляется возможным. Но 
то, что документальное кино – особый вид кинематографа, остается неизменным, несмотря на встречающиеся 
попытки назвать его жанром (Потапов 2025). Так как докуфильма – это экранные произведения и язык 
общения со зрителем у них аудиовизуальный, то жанровая гибридизация doc тяготеет больше к киножанрам, 
чем к литературным. Мы предлагаем, вслед за Г. С. Прожико, считать точкой отсчета понятие реальности
на экране (Прожико 2004). В зависимости от степени этой реальности, на наш взгляд, и можно выстраивать 
жанровую дифференциацию и выделять поджанры документального произведения. Понимая, что «картина 
мира», «действительность» в разные эпохи, тем более сегодня, в эпоху метамодерна, у каждого своя, такая 
спецификация должна со временем изменяться, прирастать новыми жанрами и поджанрами. Заметим, 
что самая ранняя жанровая градация докуфильмов по Биллу Николасу, основанная на стилистической 
направленности, сегодня практически не работает. В каждом современном документальном произведении 
можно найти объяснение, наблюдение, участие зрителя (особенно в интерактивных проектах), а также 
рефлексию, поэтику и перформативное воздействие (Nicholas 1984). 

Сегодня все большее количество исследователей пытаются вычленить жанровые различия 



176 Futerman E. B.

Футерман Е. Б.

документального кино, систематизировать их жанровое разнообразие. Например, анализируя «чистоту 
жанра», в связи с все большей ее многогранностью и изощренностью, ученые считают крайне необходимым 
«…разграничить понятия и жанры документального кино, разобраться, где проходит грань между 
выдумкой и реальностью, поскольку документальное кино прежде всего – о правде» (Курмашева 2021: 
62). Размышлениям о конвергенции массовых и артхаусных документальных фильмов посвящены многие 
работы главных поставщиков новых дебютных доков от молодых авторов – ученых ВГИКа (Федотова 
2021).  

Жанрово-технологическое разнообразие современного DOC
В 20-х годах нашего столетия в лексикон исследователей и тех, кто интересуется документальными 

проектами, прочно вышли новые термины. Активно обсуждались такие понятия, как докудрама, анимадок, 
mockumentary, псевдодок и докуфикшн (Мясникова, Трухина, Футерман 2025). Также в связи с расширением 
площадок размещения докуфильмов, начиная от традиционных (кинотеатры и телевидение), заканчивая 
соцсетями с мобильными doc, потребность в новых форматах и жанрах документальных проектов возросла, 
как и интерес зрителей (Иванченко 2024). Попытки создать новую жанровую систему предпринимались 
неоднократно (Колесниченко 2024), однако четкой новой классификации пока предложено не было. Мы 
дополним уже существующее гибридное жанровое разнообразие документальных фильмов/проектов 
с учетом того, что сегодняшний doc далеко отошел от классического «беспристрастного наблюдения» и 
максимально приблизился к гибридным и экспериментальным форматам, жанрам и технологиям (Прожико 
2020). 

Подборка анализируемых фильмов основана на рекомендованном списке курса «Экранный документ в 
пространстве современных аудиовизуальных искусств», реализуемого в рамках программы стратегического 
академического лидерства «Приоритет 2030» (https://dpo.vgik.info/audiovisual-arts). Такой отбор позволил 
сфокусироваться на проектах, отражающих актуальные тенденции документального кинематографа 
последнего десятилетия. 

1. Иммерсивный DOC (Immersive Documentary). В таких фильмах происходит погружение зрителя 
в ткань фильма через VR/AR технологии, границы между наблюдателем и участником стираются. Стали 
появляться даже VR-докудрамы с игровыми реконструкциями внутри игровой реальности. «Активное 
внедрение VR-технологий в кинопроизводство проектирует создание VR-продукта, чья особенность 
состоит в воздействии на основные органы чувств человека (зрение, слух, обоняние, осязание) и 
моделировании цифровой реальности с максимальным в нее погружением. Наиболее репрезентабельно 
раскрывает преимущества VR-технологий докудрама, поскольку документальные кадры в сочетании 
с постановочными сценами выглядят особенно убедительно» (Стежко 2019: 73). Примером может 
послужить фильм молодого режиссера Анны Руденко «Бабушка». В 2021 году он был представлен на 
фестивале Сyfest (Гефест) в Санкт-Петербурге. Зритель оказывается внутри пространства памяти автора, 
где бережно хранятся воспоминания о детстве, проведенном в деревне у бабушки. Благодаря технологии 
VR мы листаем старый фотоальбом, крутим ручку настройки лампового радиоприемника. Это очень 
трогательная, наполненная эмпатией работа. Другой пример – проект «Кислотность», выполненный в 2023 
году студией Somatic. Это научпоп, в котором исследуется экологическое состояние воды в озере Байкал. 
Мы можем наблюдать данные счетчиков, которые измеряют кислотность воды, ее температуру, выявляют 
химические примеси и т.д. через визуализацию в VR. Благодаря таким иммерсивным технологиям, можно 
буквально замерзнуть, погрузившись в холодные толщи воды, почувствовать влагу на своем лице и руках. 

2. Интерактивный DOC. Главное отличие этого поджанра документалистики – нелинейное 
повествование. То есть зритель может влиять на развитие сюжета, выбирать сюжетные линии, действия 
героев и др. Впервые именно в интерактивном доке была применена технология ИИ-апскейлинг, при помощи 
которой стало возможным улучшить качество архивных съемок, раскрасить хроники. Такая регенерация 
изображения помогает как бы реконструировать утраченные места или события при съемке. Еще одна 
особенность интерактивного doc в том, что он может быть снят на мобильный телефон, качество съемки 
при этом остается высоким, а скорость и маневренность возрастают. Четкого определения дефиниции 
«интерактивный doc» пока нет, многие исследователи придерживаются определения медиатеоретика 
Сандры Гауденци: «Интерактивный документальный фильм – это цифровое нелинейное повествование, 
которое использует возможности новых медиа опосредовать и описывать реальность» (Gaudenzi 2013: 
9). Искусствовед Анастасия Екимова предлагает следующее определение интерактивного докуфильма: 
«Интерактивная документалистика – программный продукт иммерсивных медиа, репрезентующий 
документы физической реальности посредством виртуальных технологий, ценность которых определяется 
не с позиций реальной организации, а с точки зрения возможных операций» (Екимова 2019: 97). Соглашаясь 
с процитированным автором, хотелось бы добавить, что способ потребления интерактивного докуфильма 
отличается от теле- и кинофильма: эпизоды, снятые и собранные по привычным канонам экранного 
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произведения, становясь частью мира виртуального, автономизируются. 
В качестве примера можно привести фильм 2013 года режиссера Э. Макмиллиана «Hollow». Этот 

интерактивный проект про вымирающий городок в Западной Вирджинии олицетворяет судьбу всех 
сельских поселений США. В трогательном проекте можно встретить и графическую визуализацию данных, 
и классические видеопортреты жителей, а также анимацию и ожившие фотографии. Фильм погружает 
зрителя внутрь городка с его тягучестью времени, при этом сохраняется достоверность эмпирического 
происхождения, но теряется хроникальность кадра и временная адекватность. Зритель может останавливать 
или прокручивать изображение на экране, без возможности влиять и видоизменять его. 

Таким образом, если перефразировать изречение великого С. Эйзенштейна, то получается, что 
интерактивный документальный фильм выглядит как хроника, но действует как игра. Многие исследователи 
признают, что интерактивный doc возрождает эмпатию, стимулирует гражданское внимание молодежи к 
острым проблемам современности. Однако необходимо понимать, что существуют и психологические 
риски для зрителя, так как размываются границы между виртуальной средой и вполне документальными 
сценами разрушений, войн и насилия. 

3. Докудрама. Мы неоднократно рассказывали об этом жанре документалистики в предыдущих 
работах (Футерман 2024), и с каждым годом докудрама прирастает все большим количеством поклонников. 
Напомним, что впервые докудрама появилась на канале ВВС в 60-х годах прошлого столетия, что повлекло 
за собой ввод термина в научное обращение. Режиссер Питер Уоткинс, считающийся пионером докудрамы, 
называл этот гибридный жанр «драмами, решенными в документальной технике». Исследователь 
Е. А. Манскова подчеркивает, что в докудраме «предметом отражения являются подлинные события, лица, 
явления, факты, а методом – игровые способы реконструкции действительности» (Манскова 2011: 9).  
Искусствовед Ксения Шергова в диссертационном исследовании утверждает, что докудрама стоит на стыке 
игрового и неигрового кино и представляет собой познавательный материал, обобщающий существующие 
сведения и представляющий их в облегченной для восприятия игровой форме. Особенность докудрамы 
– гибридизация телевизионного проекта и документального кино. Существует множество поджанров 
докудрамы: телеэпопея, трагедия, мелодрама, историко-революционная, политическая, романтическая, 
конспирологическая, детективная и др. «Телевизионная документальная драма (докудрама) – это новый 
вид экранного телеискусства, она представляет собой гибридную форму телекино при производстве, 
в основе которого лежит реальное драматическое событие, требующее изучения фактов, создание 
фильма происходит с привлечением игровых эпизодов (реконструкция) и ведущего (иногда), совместно 
с документальными съемками (Стежко 2024: 230). Современным примером такого фильма может стать 
работа 2021 года молодых режиссеров Натальи Меркуловой и Алексея Чупова «Капитан Волкогонов 
бежал». Фильм реконструирует процедуру суда над «врагом народа» через театральную условность, где 
актеры играют и следователей, и жертв, а текст взят из реальных архивных протоколов НКВД (https://www.
kinopoisk.ru/film/1402927/). 

4. Анимадок. Недавнее, но очень яркое явление в документалистике. Специфика документальной 
анимации заключается в ее метадокументальных тенденциях, где преобладает рефлексия, а воображение, 
интерпретирующее образы реальности, выходит на передний план. Исследователь Н. Г. Кривуля пишет: 
«Документальная анимация создается на основе фактов реальности, которые репрезентируются не 
только фотографическими, но и анимационными средствами. Анимация может сочетаться с хроникой, 
документальными и игровыми сценами, создаваться на основе исторических документов, дневников 
и личных воспоминаний, подлинных аудиозаписей или интервью с участниками реальных событий. 
Фильмы документальной анимации – это свидетельство о реальных событиях, хотя в них может и не 
прослеживаться индексная связь между экранным образом и реальностью» (Кривуля 2021: 97). Примером 
классического анимадока считается фильм Ари Фольмана «Вальс с Баширом» 2008 года, номинированный 
на премию Американской киноакадемии «Оскар» и получивший кинопремию «Золотой глобус» как 
лучший фильм на иностранном языке (https://www.kinopoisk.ru/film/412474/). В фильме была применена 
технология ротоскопии: техника обрисовки реальных съемок, что позволило объединить реальные 
интервью с сюрреалистичным эффектом, метафоричность болезненных воспоминаний и смену цветовой 
палитры в зависимости от характера этих воспоминаний. Сам анимационный стиль меняется вместе с 
эмоциональным состоянием героя повествования. Финальная резкая смена анимации на архивную хронику 
признана академиками Киноакадемии одним из самых мощных технологических и эмоциональных 
приемов в истории кино. В этом анимадоке технология не просто украшение, а единственно возможный 
способ говорить о травме, памяти и вытеснении, визуализируя то, что невозможно показать иначе. 

5. «Личный» doc. Жанр, активно набирающий популярность, особенно у молодых авторов. Чаще всего 
именно дебютанты пытаются переосмыслить современность через исторические события своей семьи, 
друзей, самих себя. Часто в таких проектах режиссер сам становится героем, исследуя личную историю, 
травму, идентичность, а камера становится лишь инструментом рефлексии. Например, фильм 2023 года 
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молодого режиссера А. Зинцова «Семейный фильм», где молодой человек пытается отрефлексировать свои 
непростые взаимоотношения с матерью, просматривая домашние архивные фото и видео. Личный doc 
по стилистике близок к исповедальному кино, что прекрасно коррелируется с метамодернистской «новой 
искренностью». «Личные» фильмы чаще всего можно встретить на артхаусных фестивалях, в дебютных 
работах молодых режиссеров и выпускных работах студентов киноинститутов.  

6. Doc-активизм (Activist Documentary). Докуфильмы, которые мы назвали doc-активизм снимались 
и ранее, однако в связи с глобальным изменением климата, пандемией и войнами, актуальность и 
частотность фильмов подобной направленности увеличилась, особенно у молодых авторов. Отличие 
современных фильмов от снятых ранее, в основном, в технологиях. Активное применение VR/AR-
технологий, 360-градусных видео, мобильной съемки, веб-технологий и искусственного интеллекта 
вкупе с обостренной эмоциональной вовлеченностью дает новое развитие прежним идеям. Doc-активизм 
выступает как инструмент для социальных изменений, фокус внимания настраивается на вопросы 
экологии, прав человека, урбанистику. Такие фильмы нужно искать на фестивалях «Мобильное кино»,
Beat Film Festival, на онлайн-платформах «Докер» (раздел на Кинопоиске), Arzamas и др. 

7. Также существуют такие поджанры DOC, как: фильмы-биографии (байопики), расследования и 
исследования, этнографическое кино, киноэссе, мокьюментари (mockumentary), докуфикшн, псевдодок 
и другие возникающие и гибридизирующиеся поджанры, однако, наиболее интересными и бурно 
развивающимися в последнее время, нам кажутся именно подробно рассмотренные выше. 

Новые технологии и сравнительные выводы
Таким образом, можно еще раз с уверенностью сказать, что главным и неизменным в последние 

годы продолжает оставаться тренд на конвергенцию и гибридизацию видов кино, жанров и форматов. 
Технологические новшества проникают как в игровой, так и в неигровой кинематограф, обогащая 
аудиовизуальный продукт новыми приемами. Их применение и внедрение в тот или иной проект, 
независимо от существующих ранее рамок и установок, зависит только от вкуса и таланта автора. Уже 
сейчас начали появляться такие немыслимые ранее конструкты, как: 

1. VR-докудрамы, где игровая реконструкция существует в виртуальной реальности, оставаясь при 
этом документальной. 

2. Интерактивные расследования, где при помощи игровых технологий зритель может сам искать 
улики, «заходя» в помещения, «погружаясь» на дно океана или «пролетая» над лесом. 

3. AI-генеративные нарративы, имеющие возможность менять сюжет под каждого зрителя. Благодаря 
таким технологиям зритель помимо эффекта присутствия испытывает полное погружение в сюжет, 
становится не наблюдателем, а создателем и участником событий. 

Технический и технологический прогресс также стимулирует возникновение новых форматов 
аудиовизуального контента. Например, иммерсивные камеры с функцией захвата изображения во всех 
направлениях одновременно (VR/360), причем как профессиональные, так и любительские (Mobile 
Cinema): во многих современных смартфонах имеется функция 360 градусов, продвинутый видеорежим, 
портативный стабилизатор изображения и специализированное ПО. Все это делает съемку доступной, 
мобильной для любых авторов, независимо от съемочных бюджетов. Дополнительно такая демократизация 
производства рождает новую, «сырую» или «immediate»-эстетику, эстетику повседневности: когда в 
простых и невзрачных вещах и на художественный взгляд незначительных событиях, авторы находят 
культурно-эстетические феномены, а зритель мгновенно, минуя этапы анализа и осмысления, получает 
удовольствие от созерцания отснятого объекта. 

Значительно меняется и технология постпродакшна. Искусственный интеллект меняет многие этапы 
работы над документальным материалом, например, при работе с архивами: поиск необходимых данных 
упрощается, а реставрация и апскейлинг (увеличение разрешения изображения путем регенерации 
недостающей пиксельности), процессы колоризации изображения вообще ранее были либо недоступны 
для небольших студий или начинающих авторов, либо очень сложны и дороги. Не так давно ВГИК запустил 
проект «Лицо войны», где преподаватели и студенты восстанавливают и колоризируют фронтовую хронику. 
В проекте портреты погибших солдат «оживают» и читают синтезированными голосами трогательные 
тексты, составленные на основе их дневников.

Изменилась и работа по расшифровке и синхронизации интервью, без которых и сейчас не обходится ни 
один даже самый современный документальный проект. Программные инструменты Descript и подобные 
им не только быстро расшифровывают текст, но и редактируют аудио (можно вырезать слова, междометия, 
«вздохи» и слова-паразиты). 

Начали появляться современные технологии для генерации визуального контента, например 
инструменты Midjourney помогут создать визуальную метафору, реконструировать утраченные события. 
В 2009-м году журналист и телеведущий Леонид Парфенов уже использовал подобные, но более 
примитивные инструменты при создании фильма-реконструкции «Птица-Гоголь». В этом документальном 
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проекте по мановению руки Парфенова восстанавливался секретер в комнате Гоголя, вырастал нос на 
торце здания, в котором проживал писатель (https://www.kinopoisk.ru/film/453021). 

Появились технологии скоростного создания промо и тизеров из, например, часового отснятого 
исходного материала, что позволило упростить и ускорить процесс монтажа и озвучания, а звуковой дизайн 
обогатился пространственным (бинауральным) звуком для усиления иммерсивности. Например, в фильме 
Студии 7 «Гармония» (2022) главный герой – слабослышащий музыкант и при помощи современных 
аудиотехнологий зритель может услышать мир таким, каким он воспринимается глухими людьми. 

Технологии дистрибуции и взаимодействия со зрителем тоже изменились. Теперь возможно создавать 
интерактивные фильмы без программирования, а при помощи простого и знакомого всем монтажерам 
«перетаскивания» видео, текста или фото на шкалу-ленту и создавая между ними связи с развилками. 
Также появились платформы для создания «скроллинговых» веб-документальных историй, где анимация 
и видео запускаются при прокрутке страницы. Есть даже полностью игровые движки, пригодные для 
постпродакшна. На них можно создавать сложные интерактивные и иммерсивные вселенные, внутри 
которых зритель может перемещаться или симулировать исторические батальные сцены и визуализировать 
сложные данные, например миграционные потоки. А технология прототипирования VR-опыта сразу 
на съемочной площадке, а не в процессе постпродакшна, применяемая при съемках документальных 
и игровых картин, с 2021 года работает в обновленных павильонах Свердловской киностудии. Все эти 
технологии пришли в doc из игрового кино, что еще раз подтверждает их видовую гибридизацию. 

Таким образом, мы видим, что при создании современного DOCа синтезируется несколько технологий. 
Например, можно снять материал на камеру 360, отреставрировать видео при помощи AI, поместить в 
интерактивную среду (например, на движке Unity), озвучить пространственным звуком в Dolby Atmos и 
дистрибутировать через VR-шлем и веб-платформу одновременно. Следовательно, мы видим, что технологии 
перестают быть просто инструментом, они становятся тем языком, на котором молодой документалист 
говорит со своим зрителем, искушенным компьютерными играми и дополненной реальностью. Многие 
современные документалисты говорят о том, что такой подход к производству докуфильмов позволит 
поколению зуммеров больше вовлекаться в социальные проекты, не только разглядывая достоверную 
реальность через экран, но и проживая ее. 

Все эти жанровые и технологические эксперименты приводят, с одной стороны, к технологическим 
наворотам, с другой – к смысловому упрощению и доступности при создании аудиовизуального контента и 
превращает doc из фильма в медиасреду. Мы не пытаемся дать оценку происходящему, однако вынуждены 
признать, что качество и художественность медиапродуктов нередко страдает. 

Итак, обобщая изменения в форматах современного DOCа сегодня, можно с уверенностью проследить 
несколько тенденций. 

1. Смыслы. Произошел переход от объективности повествования к субъективности и множественности 
истин. Если классический документальный фильм стремился к идеалу объективного отражения реальности 
(так называемое «прямое кино», где даже личная точка зрения героя, его исповедь, встраивалась в единую 
аргументированную позицию), то современный док исходит из постмодернистской идеи, что истины нет. 
В этом случае перед документалистом стоит задача продемонстрировать множественность точек зрения, 
чтобы он сам смог выбрать, на чью сторону встать, за чьих «играть».  

2. Нарративы. Переход от рассказа к опыту. Ранее считалось, что история важнее всего: линейный 
монтаж подчинен выстраиванию ясного повествования. Сегодня же важнее создать у зрителя личное 
переживание, чтобы он не просто узнал о проблеме или конфликте, а сам «попал» туда, чтобы принять 
собственное решение, иногда связанное с выживанием. 

3. Интерес. Главный вопрос – «о чем фильм» сменился вопросом: «как он создан»? На передний 
план зрительского интереса выходит не только тема, затронутая в фильме, но и форма, язык, способ 
конструирования реальности, технологии. 

4. Мультиплатформенность. Если ранее докуфильм был завершенным продуктом и предназначался 
для просмотра в кинотеатре или по ТВ, то сегодняшний док может проявляться на разных площадках: в 
соцсетях, на фестивалях, интерактивных картах сайтов, в книгах, мемах, мерчах и пр. История или событие 
проникает в жизнь зрителя как бы со всех сторон. 

Но есть то, что остается неизменным. Главные постулаты документальности – достоверность и работа 
с документальным началом сохраняются. В основе современных форматов doc по-прежнему лежит 
невымышленный материал (архивы, интервью, наблюдение, хроника), основанием остается реальное 
событие (герои, их судьбы, реальные объекты, локации, свершившиеся и запротоколированные тем 
или иным способом данные). При этом родовой признак документального произведения – трансляция 
подлинных, реальных событий – не дискредитируется даже при активном использовании авторских 
интерпретаций, постановки или визуальных метафор. Важно лишь, чтобы связь с фактом не была 
разорвана. Если же затрагивать вопросы этичности применения того или иного технологического 



180 Futerman E. B.

Футерман Е. Б.

инструмента в документальном кино, то можно заметить, что технологии искажения реальности (deepfake, 
AI-генерация) привлекли к себе еще большее внимание, дискуссии на эту тему стали только острее, как со 
стороны кинематографистов, так и со стороны исследователей специфики документального кино. Так что 
проблемы манипулирования мнениями, ответственности автора перед зрителем, бережного отношение к 
фактам – всё это нам ещё предстоит решать. Какие из предложенных экспериментально-гибридных жанров 
и технологий приживутся, какие понравятся зрителю, а какие отомрут сами по себе, как неудавшиеся – 
покажет время. 
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