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Аннотация. В статье рассматривается природа конфликта в пьесах о подростках, созданных в период 
с 2013 по 2020 годы и отмеченных на различных конкурсах современной драматургии. В кратком 
историческом экскурсе приводится история развития отечественной подростковой драмы, зрительский 
адрес которой начинался с детей и подростков и затем расширился до взрослой аудитории. Делается 
вывод о том, что в новейшей пьесе о подростках ощущается влияние «новой новой драмы» рубежа  
XX – XXI веков в следующих аспектах: в пьесу о детях приходят взрослые темы; конфликты в пьесах 
отражают самые острые социальные, культурные и духовные проблемы общества; основу драматического 
конфликта определяет кризис идентичности; источником многих конфликтных ситуаций становятся 
поступки взрослых, нарушающие гармоничный миропорядок. Герой-подросток вступает, как правило, в 
социальный конфликт (столкновение с социальными Другими) со сверстниками, взрослыми, анонимными 
пользователями сети Интернет. Для монодраматических пьес характерен конфликт героя с самим собой как 
с Другим, при этом пространством реализации драматического конфликта становится речь героя. В пьесах, 
отражающих коммуникацию подростков в сети интернет, показан конфликт героев с настоящим. В пьесах, 
отражающих школьные конфликты, показывается, что школьный коллектив утрачивает объединяющую 
силу, способствующую разрешению конфликтов, а учитель перестаёт быть лидером, ведущим за собой 
коллектив. Герою-подростку приходится справляться с кризисными состояниями в полном одиночестве, 
поскольку существует пропасть между миром детей и миром взрослых. Прослеживается тенденция 
создания пьес с сюжетом становления, когда герой проходит испытания и приобретает опыт. 

Ключевые слова: современная драматургия, конфликт в подростковой драматургии, пьеса о подростках, 
новая драма для подростков, драматический сюжет. 
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Abstract. The article considers the nature of confl ict in plays about teenagers written between 2013 and 2020 and awarded at various 
contemporary drama competitions. Article contains a brief historical excursion that provides the history of the development of domestic 
teenage drama, the audience of which began with children and teenagers and then expanded to an adult audience. The author comes to 
the conclusion that in the newest play about teenagers the infl uence of the “new new drama” of the turn of the 20th – 21st centuries is 
felt in the following aspects: adult themes come into play about children; confl icts in the plays refl ect the most pressing social, cultural 
and spiritual problems of society; the basis of a dramatic confl ict is determined by an identity crisis; the source of many confl ict 
situations is the actions of adults that violate the harmonious world order. The teenage hero, as a rule, comes into a social confl ict (a 
collision with social Others) with peers, adults, and anonymous Internet users. In monodramatic plays we see the hero’s confl ict with 
himself as the Other, while the hero’s speech becomes the space for the realization of the dramatic confl ict. The plays refl ecting the 
communication of teenagers on the Internet show the confl ict of the heroes with the present. The plays refl ecting school confl icts show 
that the school community is losing the unifying force that helps resolve confl icts, and the teacher ceases to be a leader of the team. 
The teenage hero has to cope with crises completely alone, since there is a gap between the world of children and the world of adults. 
There is a tendency to create plays with the plot of formation, when the hero undergoes trials and gains experience.
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Современную пьесу можно сравнить с моментальной фотографией, т.к. она в деталях фиксирует 
характерные черты и приметы времени, запечатлевает процессы и явления, свойственные конкретной 
эпохе. Особым вниманием со стороны драматургов пользуется жизнь подростков. Современная пьеса 
выводит на сцену юных героев и показывает не только то, чем живут подростки XXI века, но и состояние 
общества в целом.

Начиная разговор о природе конфликта в современной драматургии о подростках, отметим, что 
в отечественной литературе подростковая пьеса имеет богатую историю становления и развития. 
Особый тип пьесы, создаваемой для большой театральной сцены и направленной на детско-юношескую 
аудиторию, разрабатывается в Советской России, и затем в СССР в связи с массовым открытием и работой 
профессиональных театров юного зрителя, финансируемых за счёт государства. В первое время основу 
тюзовского репертуара составляли  инсценировки детских сказок и произведений детской литературы, 
а также театральные интерпретации русской и зарубежной классики. Затем репертуар начал активно 
пополняться постановками пьес, создаваемых советскими авторами по заказу. Исследователь О. Е. Коханая 
пишет, что А. А. Брянцев, основатель и первый руководитель Ленинградского ТЮЗа, открытого в 
1922 году, был убеждён в том, что «как бы ни привлекательна была сказка или литературная классика, 
современный детский театр не может полностью выполнять свою художественно-педагогическую миссию 
без драматургии, основанной на современной действительности» (Коханая 2009: 32). В соответствии с этой 
установкой постепенно начинает формироваться пьеса, в которой главным героем становится подросток, 
юноша. 

В советский период подростковая пьеса исследовала наиболее типичные вопросы, связанные с детьми 
и молодёжью: школьные конфликты, первая любовь, формирование и становление личности, поиск 
жизненного призвания и т.п. 

В 70-е – 80-е годы намечается тенденция создания пьес, обращённых одновременно к юному и  взрослому 
зрителю. Авторы начинают вести откровенный разговор о таких общественных недугах, как отчуждённость 
в семье («Жестокие игры» (1978) А. Арбузова), подростковая жестокость («Вагончик» (1988) Н. Павловой), 
наркозависимость («Между небом и землёй жаворонок вьётся» (1989) Ю. Щекочихина).

В 1990-е годы после распада СССР репертуарный театр оказался в глубоком системном кризисе, 
в результате чего значительная масса подростковых пьес, созданных ранее,  либо утратила свою 
актуальность, либо стала невостребованной. В этот период в России возникает и набирает силу театрально-
драматургическое движение, получившее название «новая новая драма» (Болотян, Лавлинский 2010: 35-
36). 

Примечательно, что дети и подростки часто становились главными героями новых пьес, но произведения 
эти не относились к детско-юношеской литературе. Стилевые особенности пьес характеризовались 
натурализмом, намеренным отказом авторов от литературных языковых норм, активным использованием 
обсценной лексики, поэтому исполнялись они (в виде читок или спектаклей), как правило, на 
экспериментальных театральных площадках для взрослой публики. Образ ребёнка/подростка, скорее, 
был средством изображения мира взрослых и поводом для разговора о болезнях общества.  Как отмечает 
исследователь современной драматургии Т. В. Журчева, в пьесах этого периода ребёнок – судья жестокого 
и страшного мира, но в то же время – его неотъемлемая часть, его порождение; ребёнок слаб, но жесток; он 
жертва, но каждую минуту готов стать палачом (Журчева 2018: 197-199). По нашим наблюдениям, сюжеты 
новодрамовских пьес нередко заканчивались гибелью юных героев, которые либо проигрывали в неравной 
схватке с жестоким миром взрослых («Пластилин» В. Сигарева), либо сознательно выбирали уход в мир 
иной («Путешествия на краю» И. Савельева) (Кабилова 2022: 80-81).

В настоящее время наблюдается тенденция к возрождению подростковой драмы, т.е. пьесы о подростках 
для подростков. Проводятся специализированные драматургические конкурсы. Возникший в 2011 году 
конкурс новой драматургии «Ремарка» с 2018 года начал работать по двум направлениям – Большая и 
Маленькая Ремарка – и принимать тексты для взрослых, подростков («Пьесы 12+») и детей («Пьесы 12-», 
«Сказка»)1.

Всё чаще в театральных афишах ТЮЗов и молодёжных театров можно увидеть современную пьесу о 
подростках, при этом проблематика пьес близка самой широкой зрительской аудитории. Можно говорить о 
стремлении драматургов создать универсальную пьесу, интересную не только подросткам, но и взрослым.

Конфликты, отражаемые в современной пьесе о подростках, как правило, отсылают зрителя к самым 
острым социальным, культурным и духовным проблемам общества, таким как распад семьи, одиночество, 
рост агрессии и насилия, разобщённость, отсутствие единых моральных ценностей. Современная пьеса 
1 Приём пьес на конкурс новой драматургии «Ремарка» открыт // Конкурс новой драматургии «Ремарка», https://remarka-drama.ru/
news/priem-pes-na-konkurs-novoi-dramaturgii-remarka-2024-otkryt
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активно размышляет о проблеме глобальной виртуализации и цифровизации и того влияния, которое 
цифровые технологии оказывают на внутренний мир конкретного молодого человека. 

В связи с этим нам представляется интересным проанализировать природу конфликта в современных 
пьесах о подростках и затронуть такие вопросы, как типология конфликта, участники и источники 
конфликта, пространство, в котором реализуется конфликт, способы реализации конфликта. Новизна и 
актуальность исследования состоит в обращении к самому современному драматургическому материалу – 
пьесам, созданным в период с 2013 по 2020 годы и вошедшим в шорт-листы различных драматургических 
конкурсов.

В Словаре актуальных терминов и понятий отмечается, что драматический конфликт – это «противоречие 
между жизненными (как правило, нравственными) позициями персонажей, служащее источником развития 
сюжета в драме и обусловливающее его специфическую структуру» (Тамарченко 2008: 104).

В. М. Волькенштейн пишет, что сюжет многих пьес отражает развитие конфликта и строится как 
ряд нарастающих столкновений, при этом герой может вступать в драматическую борьбу не только с 
окружающей его средой, но и с самим собой (Волькенштейн1969: 187-188).

Согласно концепции, предложенной исследователями современной драматургии И. М. Болотян 
и С. П. Лавлинским, драматический конфликт в новой и новейшей драматургии определяется 
«многообразными ситуациями „кризиса частной жизни“, традиционно носящими в драме подчеркнуто 
публичный характер» (Болотян, Лавлинский 2019: 137). Авторы выделяют четыре типа драматического 
конфликта: сущностный (столкновение героя с самим собой как с Другим – прошлым, настоящим, 
будущим); социальный (столкновением героя с социальными Другими); культурный (столкновение героя 
с самим собой как культурным Другим и/или Другими как носителями «иных», «чужих» ценностей); 
духовный (столкновение героя с Другим как Чужим; в качестве Чужого, как правило, выступает Высшее 
Начало – Бог, Высший Разум и прочее) (Болотян, Лавлинский 2019: 139-140).

По нашим наблюдениям, в современной пьесе о подростках юный герой вступает, в основном, в 
конфликт социальный, возникающий вследствие взаимодействия со сверстниками, учителями, родителями, 
пользователями сети Интернет. 

Сущностный тип конфликта (столкновение героя с самим собой как с Другим) характерен для 
монодраматических пьес, которые достаточно широко представлены в изучаемом нами сегменте.

В XXI веке одним из важных мест социализации становится Интернет, что находит отражение в 
современных пьесах. О новом типе героя в современной драматургии – «цифровом ребёнке» – пишет  
О. В. Ловцова (Ловцова 2018). Статистика конкурса «Маленькая ремарка» в период с 2018 по 2020 
годы показывает, что тема Интернет-коммуникации является одной из самых важных и актуальных 
на сегодняшний день: 19 из 31 пьес, попавших в шорт-листы 12+ конкурса, касаются темы общения в 
виртуальной среде (Тютелова, Сергеева, Сундукова 2021: 98-99). 

В ряде пьес пространство интернет – это виртуальная площадка, на которую переносятся традиционные 
подростковые конфликты. К примеру, в пьесе Н. Блок «Фото топлес» конфликт связан с нарушением 
личных границ и обнародованием частной переписки. Молодой человек публикует в соцсети откровенное 
фото своей одноклассницы, присланное в личном сообщении, и на следующий день девочка становится 
объектом травли всей школы. Конфликт, вынесенный в публичное интернет-пространство и оттого 
воспринятый пострадавшей стороной ещё более болезненно, в конечном итоге преодолевается благодаря 
публичному извинению мальчика. 

Драматурги размышляют о том, что чрезмерное общение в интернете чревато потерей живой связи с 
реальным миром и отчуждением в семье. В пьесе Е. Бизяевой «Март и Слива» уход подростка в интернет 
связан с разочарованием в реальной жизни и поиском истины в том пространстве, где, казалось бы, есть 
ответы на все вопросы. Вместо того, чтобы поделиться своими сомнениями и переживаниями с любящей 
матерью, девятиклассник Слава в тайне от всех начинает переписываться в интернете с незнакомцем по 
имени  Mr. Blood. Философские разговоры с интернет-наставником в итоге заканчиваются призывом к 
суициду, и мальчик чуть было не совершает роковую ошибку. Избежать трагедии удаётся только благодаря 
вмешательству матери ребёнка. 

У героев пьесы А. Иванова «Это всё она» нет имён: в тексте пьесы персонажи обозначены как Мать 
и Сын. Семья находится в состоянии глубокого кризиса, связанного с недавней смертью отца: юноша 
намерено отказывается от общения с матерью и избегает с ней всяческих контактов. Тогда женщина 
решается на отчаянный поступок: она регистрируется в соцсети, где её сын присутствует под именем 
Тауэрский ворон, и затевает с ним переписку. Парень не подозревает, что общается с собственной матерью, 
для него она красивая девочка Тоффи с загадочной аватаркой. А женщина, страдающая от одиночества, 
погружается в игру настолько, что уже не может остановиться. В своём сознании она перестаёт быть 
матерью и идентифицирует себя с Тоффи. Вся трагичность ситуации в том, что для женщины такая форма 
общения становится замещением утраченных отношений с мужем и способом избавления от одиночества, 
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а для мальчика – это первая любовь. Он страстно желает увидеться с Тоффи в реальности. Когда обман 
раскрывается, мальчик не справляется с правдой жизни и пытается выпрыгнуть из окна прямо на глазах 
у матери. Конфликт, возникший в результате подмены живого общения виртуальным, так и остается 
неразрешенным.

М. М. Бахтин писал о том, что «приметы времени раскрываются в пространстве, и пространство 
осмысливается и измеряется временем» (Бахтин 1975: 235). В своей пьесе А. Иванов показывает примету, 
характерную для XXI века, когда люди, физически находящиеся в одном пространстве, существуют в 
разных мирах.

Распространёнными типом социального конфликта, отражаемого в современных пьесах, является 
школьный конфликт. В пьесе «Макаки, пицца и деструкция» И. Васьковской и Д. Уткиной конфликт 
разгорается из-за преподавателя театральной студии, которая намеренно ставит своих воспитанниц Дашу 
и Юлю в ситуацию конкурентной борьбы. Примечательно, что в пьесе показан не только школьный, но 
и семейный конфликт, усугубляющий кризисное состояние девочек-подростков. Несмотря на разный 
социальный статус героинь (одна из богатой семьи, вторая – из бедной), обе страдают от одиночества, 
недостатка любви и внимания со стороны родителей. Дети и взрослые существуют в параллельном мире, 
и попытки девочек получить дружеский совет и родительскую поддержку оказываются тщетными. Юля 
пробует поговорить с мамой, но  реакция всегда одна – мать молчит, не оборачивается, не реагирует, 
отворачивается к телевизору (ремарки взяты из разных сцен). Отец и вовсе ушёл из семьи. Мать Даши живет 
своей жизнью: она легко отменяет запланированный обед с дочерью в ресторане и убегает на свидание к 
любовнику, и всё это – на глазах у ребёнка: «Зайчик... ну ты уже взрослая – всё понимаешь»2. Девочкам 
приходится решать свои проблемы в одиночестве, и они начинают жить по жестоким правилам взрослого 
мира: идут на обман, предательство. В результате обе героини получают психологическую травму. Внешний 
конфликт сходит на нет, но духовного роста в результате пережитого опыта не происходит. Добавим, что 
эта пьеса не только о межличностном конфликте. Ссора – только повод указать на противоречие, которое 
возникает между ребенком и миром, его окружающим. Обе девочки находятся в конфликте не друг против 
друга, а против мира, их не понимающего, делающего их одинокими. И этот конфликт не разрешается. Но 
именно он и движет действием, развивает его.

В пьесе «Вдох-выдох» Юлии Тупикиной четырнадцатилетняя Маша становится жертвой школьного 
буллинга. События происходят в провинциальном городе Черноморске, куда девочка вместе с матерью 
переезжает из Москвы по совету врачей. Сначала Маша вливается в коллектив и даже заводит друзей, 
но через некоторое время у неё начинаются серьёзные проблемы с одноклассниками из-за того, что она 
не такая как все  («Коваленко у нас выпендривается много. <…> То вырядится как клоун <…>. То какой-
то косплей замутит. Короче, странная»3). Стараясь избегать конфликтов с ребятами, она уходит в себя, 
предпочитает отмалчиваться. Но молодые люди не могут успокоиться: в спортзале девочки выгоняют её 
из раздевалки, а мальчики окружают после школы и пытаются выяснять отношения. На помощь Маше 
приходит учитель – талантливый педагог, проявляющий искренний интерес к судьбе своей подопечной. 
Он опрашивает одноклассников девочки, встречается с её мамой, поднимает вопрос на родительском 
собрании, призывает взрослых поговорить со своими детьми и объяснить, что «… люди разные»4. Но 
даже такому человеку с чутким и добрым сердцем не удаётся уладить конфликт, в который вовлекаются 
не только дети, но и взрослые. Один из одноклассников избивает девочку на школьной дискотеке – на 
глазах у всех. Парень делает это с подачи своего отца, который вкладывает в сознание своего сына мысль 
о насилии («Батя сказал, извращенцев всех надо в печку»5). История заканчивается на позитивной ноте. 
Мать Маши принимает решение уехать из города «… сначала в Москву, а потом дальше»6. Девочка 
выздоравливает, причём ей удаётся восстановиться не только физически, но и духовно. В её финальном 
монологе угадывается уверенность в будущем: «… нет никаких препятствий, всё гладко, всё получается»7. 

По мнению литературоведа М. А. Литовской, «на границе детства/взрослости необходимы 
произведения, закрепляющие в сознании подростка базовые ценности, многократно их повторяющие 
и транслирующие» (Литовская 2010: 26). В пьесах советского периода школа показывалась как 
воспитывающая среда, оказывающая плодотворное влияние на подростка, а образ учителя являл собой 
идеал нравственности. Такова, к примеру, учительница в пьесе Л. Разумовской «Дорогая Елена Сергеевна» 
(1980). В советской пьесе роль учителя и школьного коллектива в разрешении возникающих конфликтов 
была определяющей. Исследователь И. Л. Любинский в своей книге «Театр для детей. Облик героя в 

2 Васьковская И., Уткина Д. Макаки, пицца и деструкция // Театральная библиотека Сергея Ефимова, https://theatre-library.ru/fi les/v/
vaskovskaya_irina/utkina_darya_vaskovskaya_irina_8635.doc (дата обращения: 01.12.2023).
3 Тупикина Ю. Вдох-выдох // Сайт Юли Тупикиной,  https://www.tupikina.com/page2  (дата обращения: 01.12.2023)
4 Там же.
5 Там же.
6 Там же.
7 Там же.
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советской драматургии для детей и юношества» отмечает, что в школьных пьесах «положительный 
герой» вместе с коллективом обычно перевоспитывал одиночку-индивидуалиста (Любинский 1965). 
Однако в приведённых нами примерах пьес мы наблюдаем обратную ситуацию. Здесь нет коллектива как 
объединяющей и созидательной силы, способствующей разрешению конфликтов. У каждого своя правда 
и своя мораль, своё понимание справедливости, своё видение успеха. Положительный образ учителя 
встречается, однако в современной пьесе педагог уже не является лидером, способным вести за собой весь 
коллектив. 

Семейный конфликт – ещё одна разновидность социального конфликта, который в своих произведениях 
описывают современные драматурги. О кризисном состоянии подростка, вызванном разводом родителей, 
говорится в  пьесе А.  Букреевой «Ганди молчал по субботам». Автор ведёт повествование от лица 
главного героя – шестнадцатилетнего Мота, что позволяет изобразить внутренний мир ребёнка и показать, 
как мучительно он справляется с проблемами, вошедшими в его жизнь из взрослого мира, в котором, 
оказывается, можно предать идеалы любви. Особенность сюжетного построения пьесы состоит в том, что 
катастрофическое событие (развод родителей) помещено в самое начало пьесы. По мере развёртывания 
сюжета показывается, как герой меняется. Первая реакция подростка – протест. Он начинает молчать в 
подражание женщине-бомжу,  с которой знакомится в метро. Кризисное состояние героя усугубляется: 
вначале он молчит только по субботам, затем – в остальные дни недели. Через какое-то время он удаляет 
все аккаунты в соцсетях. Реализуется вариант драматической ситуации, который И. М. Болотян и 
С. П. Лавлинский описывают как «последовательное исключение героя из разных социальных институтов 
и из самой жизни» (Болотян, Лавлинский 2019: 141). Однако со временем парень взрослеет и учится видеть 
не только свою, но и чужую боль, что приближает его к выходу из кризиса.

В пьесе-монологе С. Давыдова «Коля против всех» поднимается проблема отчуждённости в семье 
и безразличия взрослых к судьбе ребёнка. Главный герой переосмысляет своё прошлое, в котором он 
совершил непоправимый поступок: из-за конфликта с бабушкой, на попечении которой он остался после 
смерти матери, Коля отрезал себе пальцы правой руки, тем самым лишив себя музыкальной карьеры, 
о которой мечтал с детства. Тип конфликта в пьесе относится, по классификации И. М. Болотян и 
С. П. Лавлинского, к сущностному: «самоопределяющаяся в собственной “эго-истории” “биографическая” 
личность сталкивается с самой собой как с Другим (прошлым, настоящим, будущим)» (Агеева 2013: 173), 
что, по наблюдению Н. А. Агеевой, характерно для современной монодрамы. Катастрофа, о которой 
рассказывает герой, происходит в прошлом, когда Коля был подростком. Монолог же ведётся от лица 
повзрослевшего юноши. Речь героя становится тем пространством, в котором реализуется драматический 
конфликт. Посредством монолога герой пытается решить терзающие его внутренние противоречия и 
обрести гармонию. Его монолог сопоставим с исповедью и покаянием, дарующим искупление греха. 
Поскольку исповедь героя публична, то на уровне зрителя запускается процесс «нравственно-этической 
самоидентификации» (Лавлинский, Павлов 2016: 118), т.е. соотнесения опыта героя со своим собственным 
жизненным опытом. В финале пьесы Коля говорит о примирении с бабушкой. 

Анализ выбранных нами произведений показывает, что в современной пьесе герой-подросток вступает в 
конфликт со сверстниками, взрослыми, анонимными пользователями сети Интернет без чётко обозначенных 
возрастных и гендерных признаков, а также с самим собой как с Другим. Важнейшей проблемой подростка 
в современном мире является проблема кризиса идентичности, при этом неокрепшему сознанию молодого 
человека довольно сложно найти грамотный, уравновешенный, сбалансированный ответ на те вызовы, с 
которыми он сталкивается. 

В пьесах о коммуникации подростков в Интернете показан глубокий конфликт героев с настоящим: из 
реальной жизни с её несовершенствами и проблемами подростки убегают в Интернет, но это не только не 
помогает выйти из кризиса, но зачастую усугубляет его.

Источником конфликта во многих современных пьесах о подростках становится мир взрослых. В. 
Е. Хализев отмечает, что при драматическом конфликте имеет место «нарушение миропорядка, в своей 
основе гармонического и совершенного» [Хализев 1986: 134]. Как мы видим, в современных пьесах о 
подростках поступки, нарушающие гармоничный миропорядок, как правило, совершаются взрослыми, 
что приводит к развитию кризисных состояний детей. 

Акцент в пьесах перемещается с внешнего действия на внутренний мир подростка. Драматурги 
сосредотачиваются на рефлексии героя по поводу событий, нарушивших привычный миропорядок, на 
поисках пути выхода из кризиса. Как правило, в результате работы над собой героям-подросткам удаётся 
найти фундамент, на котором будет строиться будущее.

В современных пьесах о подростках ощущается влияние «новой новой драмы» для взрослых, что 
выражается в перенесении в подростковую пьесу взрослых тем,  острой социальной проблематике пьес, в 
формах драматического конфликта и их разрешения. Существенным отличием новейших пьес о подростках 
от новодрамовских пьес рубежа XX-XXI веков являются сюжеты становления, в которых «обрамляющая 
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циклическая схема включает в себя схему кумулятивную, причем “нарастание” <…> означает 
последовательное приобретение опыта» (Тамарченко 2008: 242). Юные герои проходят испытания, но не 
погибают, а, продолжают жить. Таким образом, прослеживается тенденция к созданию универсальной 
пьесы, интересной для самого широкого круга зрителей.
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